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AU MOIS DE JANVIER 1930 parait un des rares essais cri-
tiques francais traitant des Tendances de I'architecture contem-
poraine. Myron Malkiel-Jirmounsky y distingue plusieurs
courants de |'architecture radicale nationale: les anciens sont
représentés par Auguste Perret, les jeunes par Le Corbusier,
Mallet-Stevens et Tony Garnier, dont I'expression architecturale
est résumée par la nudité des grandes surfaces et |'absence
de tout motif décoratif. Qu'ils soient présentés de maniére
positive, comme dans cette tentative de classification, ou cri-
tique, comme dans I'ouvrage de Camille Mauclair' publié en
1931, Le Corbusier et Mallet-Stevens tiennent au tournant
des années 1930 les roles principaux de I'architecture frangaise.
Entre les deux architectes, les points communs sont d'ailleurs
plus nombreux qu'il n'y paraft: leurs premiers commanditaires
sont de riches méceénes ou des artistes, et les programmes —
des villas ou des ateliers de peintres et de sculpteurs® — sont
similaires. Mais au moment ot la commande de logements
ouvriers par la Lainiere de Roubaix, en 1930, aurait pu combler
le déficit de réalisations sociales de Mallet-Stevens, leurs
carriéres vont prendre des voies différentes. Le Corbusier, dont
les écrits semblent plus opératoires, et qui célebre volontiers
ses propres réalisations, est en train de terminer le manifeste
construit des cing points de I'architecture: la Villa Savoye, a
Poissy (1929-1931). Il concentre & ce moment ses efforts sur
une carriére personnelle qu'il espére internationale, et s'affiche
dans les CIAM. De son coté, Mallet-Stevens, qui congoit a cette
époque la Villa Cavrois (1929-1932), fonde I'Union des artistes
modernes, s'engage dans la revue L'Architecture d‘aujourd’hui
et caresse encore le réve d'un Werkbund a la frangaise, qu'il
tente de concrétiser dans le Nord de la France.

Le premier épisode marquant la séparation de leurs
parcours est connu: il résulte de I'ostracisme manifesté par
Siegfried Giedion & I'égard de Mallet-Stevens. Evoquant la
génération intermédiaire entre Perret et Le Corbusier dans
Bauen in Frankreich, Eisen, Eisenbeton, qu'il publie en 1928,
Giedion fustige Mallet-Stevens, « 'élégant du mouvement. C'est
un formaliste endurci qui pare la vieille ossature de nouveaux
habits®». Une photographie peu valorisante du Pavillon du tou-
risme de I'exposition de 1925, que I'on distingue a peine derriére
I'arbre qui occupe le premier plan, et une vue de la villa de
Meézy a I'abandon, Iégendée « Chateau Poiret resté inachevé »,
encadrent des commentaires peu amenes sur la rue Mallet-
Stevens, dans laquelle I'auteur ne voit que formalisme, luxe
ostentatoire et « massivité congénitale ». La parution du livre et
I'engagement de Giedion dans la création des CIAM, au cours

de I'été 1928, auront de lourdes conséquences. Alors que Mallgt-
Stevens fait partie du groupe francais des CIAM, Giedion s'op-
posera lors de leur deuxieme congres, réuni en 1929 a Francfort,
acequ'il soit délégué. Sa mise a I'écart aura des effets durables
sur son historiographie et sur la scéne internationale.

On connaft moins le deuxieme épisode par lequel les deux
architectes prennent des chemins définitivement divergeants:
il s'agit de I'installation de Mallet-Stevens dans le Nord de la
France, ol il s'engage dans une stratégie visant a rapprocher |'art
et l'industrie. La ligne de I'UAM, qui prone la réunion de I'art et
des techniques modemnes, guide sa conception de la Villa Cavrois
etexplique son évolution vers la stylisation de I'utile?, qui marque
un tournant sensible par rapport a ses réalisations antérieures.
Ses relations avec le Nord de la France ne se limitent cependant
pas a Paul Cavrois — Ia villa qu'il congoit pour ce dernier est un
des maillons d'une chafne d'événements qui trouve sa logique
avec la fondation de I'UAM. Sa tentative de trouver un terrain
d"application dans le Nord passe par I'entremise de ses
commanditaires et de ses entrepreneurs.

Le Pavillon du tourisme de I'exposition de 1925 est réalisé
par |'entreprise de béton armé Auger et Bonnet, dont le fon-
dateur, Adrien Auger, devient aussi un client de Mallet-Stevens,
avec la maison qu'il lui commande a Ville-d'Avray (1925-1926).
La femme d'Adrien Auger, Marie Prouvost, est la huitiéme fille
d’Amédée Prouvost, un industriel connu du textile roubaisien.
Elle est aussi une cousine de Lucie Vanoutryve — I'épouse de
Paul Cavrois — et de Jean Prouvost, le fondateur de la Lainiére
de Roubaix, I'une des plus grandes filatures frangaises. En
1930, I'année ot ce dernier, en achetant le journal Paris-Soir,
devient également un magnat de la presse frangaise, Mallet-
Stevens élabore & sa demande un projet de maisons ouvrigres.
L'Ecole des beaux-arts de Lille, qu'il dirigera de 1935 1939, est
trés liée au milieu industriel régional, particuligrement a celui
du textile, et c'est certainement a celui-ci qu'il doit la commande
du Pavillon de la presse et de la publicité pour I'Exposition du
progres social, 4 Lille, en 1939. De méme, la Villa Cavrois n'est
pas une commande isolée: elle |'a fait entrer dans ce réseau
relationnel des industriels du Nord de la France.

LECOLE DES BEAUX-ARTS DE LILLE

En confiant la direction de I'Ecole des beaux-arts a Mallet-
Stevens, en 1935, la ville de Lille, qui y forme depuis 1905 des
éléves architectes®, se fixe de nouveaux objectifs. Le 12 octobre,
un article du journal Comeedia commente la nomination du
nouveau directeur en présentant les principaux axes de son

projet pédagogique: « L'enseignement de I'Histoire de I'Art,
tout d'abord, va étre sérieusement développé. C'est la base
essentielle. I'Ecole, ensuite, sera en contact avec la vie, pour cela
tenue au courant de tout ce qui se passe. Des conférences
auront lieu, dépourvues de toute idée scolaire. Chaque semaine,
des artistes viendront développer leur point de vue, parler de leur
art, en un mot, ouvrir des idées aux jeunes. Ce seront tour & tour
des architectes, des peintres, des sculpteurs, des ensembliers,
des écrivains d'art. Ainsi viendront Le Corbusier, pour parler de
I'urbanisme, Abraham, de I'Histoire de I'Art, Albert Glezes [sic]
de la peinture modeme, Georges Henri Riviere, René Herbst,
I'éclairagiste Salomon, Francis Jourdain, etc., etc. Une liaison
étroite, enfin, sera établie, dans ce pays d'usines, entre les éléves
de I'Ecole des beaux-arts et les industriels. L'Ecole se doit aussi
d'apporter des idées nouvelles a I'industrie. Cela entrainera la
création de cours nouveaux, de cours techniques, au nombre
desquels le textile s'inscrira au premier rang. Ainsi sera pré-
parée cette union de |'art et de la technique dont le triomphe
apparaftra en 1937. Voila les premiers projets de M. Mallet-
Stevens. IIs seront amplifiés, n'en doutons pas, en cours de
route. D'ailleurs, le grand architecte se propose, une fois dans
la place, de revoir également I'installation des locaux. Et nous
pouvons prédire aux éléves, sans étre prophgte, qu'ils tra-
vailleront probablement dans la joie, mais, en tout cas, sGrement
dans la lumiere’. » Ce texte, vraisemblablement inspiré par
I'architecte lui-méme, permet de comprendre les enjeux de sa
nomination. La prise en main de I'Ecole par une sommité venue
de la capitale est d'abord un événement. Mallet-Stevens ne
fait pas partie des Lillois qui enseignent et dirigent I'Ecole
depuis ses origines: ¢'est une personnalité parisienne en vue,
qui s'oppose aux régionalismes et qui, au moment méme de
cette nomination®, défend I'idée d'une architecture moderne
internationale. Comme on pouvait sy attendre, son arrivée
engendre donc de vives polémiques. Le président de I'Association
des anciens éléves et amis de I'Ecole des beaux-arts proteste
en adressant par voie de presse une lettre ouverte au maire de
Lille, qu'il envoie également au ministre de I'Instruction
publique et des Beaux-Arts®. Le Grand Echo du Norda diffuse
le 23 octobre 1935, le lendemain de la signature de I'arrété
préfectoral nommant officiellement Mallet-Stevens. Toutefois,
la lettre est précédée d'un long article consacré au nouveau
directeur et & ses projets pour I'Ecole", dont la matiere prin-
cipale est fournie par un entretien avec celui-ci, et dont le
sous-titre, « La jeunesse du Nord doit &tre orientée vers une
rénovation constante de |'art frangais », résume la réponse de
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Maison  Croix (Nord) — R. Mallet-Stevens
Gare maritime du Havre - Ca:
Halles de Reims — Maigrot
Piscine a Trouville — De Laujardiére & Puthomme
Villa @ Garches ~ Le Corbusier & Jeanneret
Maisons ouvriéres & Drancy — Beaudouin & Lods
Institut zoologique de Nancy — Jacques André
Pont-sur-I'Elorn — Freyssinet W
Sanatorium de Bodiffe (Cotes-du-Nord) — Louis Feine
& Paul Tournon i
Bibliothéque nationale, Dépdt annexe de Versailles —

M. Roux-Spitz -
Rue Mallet-St 3 Paris — R. Mallet-Stey .
Pavillon suisse, Cité universitaire, Paris — Le Corbusie:

Hépital de Colmar — Vetter E:
Magasin a Nantes — Sauvage o
Hopital de Niort — Laborie

Chapelle des Fréres mineurs a Tours — A. & G. Perret
Immeuble & Paris — Jean Ginsberg & Frangois Hepp
Chapelle de la Colombiére &

a Chalon-sur-Sadne — A. & G. Perret

Piscine de Bordeaux — Madeline

Clocher en béton armé, sur une tour du x° siécle,

4 Saint-Vaury (prés Guéret) - A, & G. Perret
Aérodrome de Bron

Sanatorium du ministére de la Guerre

a Assy-Passy (Hte-Savoie) — Abraham & Le Méme

Cité sanitaire de Clairvivre (Dordogne) — Forestier
Tour d'orientation, Grenoble — A. & G. Perret
Club-House, Beauvallon — Chareau

Cité de Pessac (Gironde) - Le Corbusier & Jeanneret

Raffinerie a Pauillac ~ Chovet
Ecole a Montpellier — Marcel Bernard
Maison a Hyéres — R. Mallet-Stevens

Robert Mallet-Stevens, « L'Architecture moderne en France », carte publiée dans Rail de France, novembre 1935, p. 12-13
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